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Jinny Yu: [music] My name is Jinny Yu. I'm an artist based here on the 
Anishinaabe Algonquin territory since 2006 and I mostly paint. When I come into the studio, I 
make some tea, and while water is boiling, I change to studio clothing, and then I come and sit 
down here most days. I take some time, sometimes a lot, sometimes a bit less, and drink tea 
and think about the day ahead, what needs to be done, what will be done. Strategize a little bit 
on what kind of colours I'll be using, what kind of things I'll be doing, daydream. 
 
[Music] 
 
So, I was born in South Korea, in Seoul, and you know unremarkable childhood until age of 12, 
when my parents one day, a month before emigrating, announced that we were going to 
emigrate to Montreal. I went to French high school, and, of course, it was, you know, identity 
crisis and all that. And I remember I used to keep diaries, and in one of the entries I wrote, 
"How does my mother expect me to eat butter and soy at the same time?" 
 
[Music] 
 
So, this work called Don't They Ever Stop Migrating? with a question mark. When I got that 
invitation from Venice Biennale in 2015, in Europe there was huge discussion about so-called 
migration crisis. Seeing this kind of fear of the Other made me feel a little bit confused in that I 
totally understood what it means to fear the Other but of course, I identified myself as an Other 
when I was in Europe. I painted these many brushstrokes in black ink, and I wanted there to be 
a lot, and I wanted there to be some kind of movement of brushstrokes gathering together in 
one area and then dispersing in another area. Thinking about this threshold when there are just 
too many, then we fear whatever that is. 
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[Music] 
 
I placed it in an oratorio that was built in the 1500s by a Doge family in Venice. And it is a very 
old building, and I wanted somehow to converse with the building, for it to have some kind of 
relationship with the space. And because the space had so much character already, I thought of 
having this kind of white box imposed, or white box hung within the space. What was important 
for me was that you come in straight from the streets, particularly in Venice, and when it was 
installed afterwards at The Rooms in Newfoundland, in St. John's, and then also at Agnes 
Etherington in Kingston, you had an antechamber. You had the choice of going into the box or 
not. Just as we have this antechamber called Atlantic Ocean, where we – and also immigration 
policy in Canada, where we have somehow a choice of entering into or not – some kind of 
protective barrier that we have created willingly and geographically. 
 
[Music] 
 
How do you define Other? Where is the boundary? Can the boundary ever disappear? 
 
[Music] 
 
Because if we think about "us," the other side of "us" is "them." 
 
[Music] 
 
What do I paint for? What does it mean that I paint? What can my paintings do? I think I try to 
question reality through art making, but I don't presume that I'm always on the right side of the 
things. And whatever that "right side" is, I know that it may not be the right side in 100 years, 
and that whatever I feel, and I think is right now may be an ignorant stance in about 100 years 
or so. 
 
[Music] 
 
The main question, I guess, is, how do you deal with this understanding of fearing Other, which 
has led humanity to evolve the way that we are now? It is a survival strategy which has worked 
really well for us. Can we now drop it? Because we have evolved to a point where we don't 
have to fear what Other is? 
 
[Music]  
[Background Sounds] 
 
So, I started to use just black paint when I thought about painting more as a verb rather than a 
noun, in the sense that, for me, painting was like the act of painting was enough for anything to 
be defined as painting. And so, I didn't need images for paintings to be painting, I just needed 
the gesture of painting for it to be a painting. And it was almost like sort of in parallel to my 
questioning, "who am I?" "What is painting?" So, these questions were happening 
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at the same time, and somehow, I decided that painting was basically a gesture instead of 
image making. I had quite a bit of familiarity with the colour black with Korean ink that is 
usually black, and black being kind of a combination of all colours in colour theory and also, it 
having a lot of gradients. And so, it just felt natural as a colour for me to land on. My work has 
changed, visually, it has changed quite a bit from my using just black paint to colours now. 
 
[Music] 
 
I'm somewhere in between East and West. It was after having lived in Europe for a long period, 
I understood that there were many Wests, which then made my mental map to be three-
dimensional, a more complicated kind of map. And so, that's when also this kind of binary way 
of thinking about the world kind of really broke as well. 
 
[Music] 
 
You know, I always thought that in the arts, we think outside of the box and creative and all 
that. But then from the business side, I saw that box within which we thought there was, like, 
another box within which we thought we were thinking outside of the box.  
 
[Music] 
 
It's all very kind of complex, but I think treading those different identities in different places and 
in different kinds of way of being makes me aware of the power structure because I do navigate 
through them in complex ways. And hopefully I don't abuse it, but use my privilege to better 
the world, but yeah. So, I think that's how I have navigated through. Who knows? I don't know. 
 
[Music] 
 
I think there is some limitation in art, but I think art can also activate minds and lead people to 
action, but not always and not necessarily. 
 
[Music] 
 
I try to question things, but I don't really presume that what I say is right or wrong. It's not 
about necessarily defining what is right or wrong, but more about asking questions. 
 
[Music] 
[Background Sounds] 
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TRANSCRIPTION EN FRANÇAIS 

[ Musique ] 

Jinny Yu: Je m’appelle Jinny Yu. Je suis artiste et je vis sur le territoire algonquin Anishinaabe 
depuis 2006. Je pratique principalement la peinture. Quand j’arrive à l’atelier, je prépare du 
thé, et pendant que l’eau chauffe, j'enfile mes vêtements d’atelier, et je viens m’asseoir ici. Je 
prends un moment, plus ou moins long pour boire mon thé et réfléchir à la journée qui 
m’attend, à ce que je veux accomplir. Je prends le temps de penser aux couleurs que je vais 
utiliser et à ce que je vais accomplir. Je rêvasse. 

[ Musique ] 

Je suis née en Corée du Sud, à Séoul. J’ai eu une enfance banale jusqu’à l’âge de 12 ans, quand 
mes parents, un mois avant notre départ, ont annoncé que nous allions émigrer à Montréal. J’ai 
fréquenté une école francophone, et, bien sûr, j’ai traversé une crise d’identité. Je tenais un 
journal intime, et je me souviens y avoir écrit : « Comment ma mère peut-elle s’attendre à ce 
que je mange du beurre et du soja en même temps? » 

[ Musique ] 

Cette œuvre s’intitule Ne cessent-ils jamais de migrer?, avec un point d’interrogation. Quand 
j’ai été invitée à participer à la Biennale de Venise en 2015, on parlait beaucoup de ce qu’on 
appelle la crise migratoire, en Europe. Cette peur de l’Autre m’a troublée, car je comprenais 
parfaitement ce que signifie craindre l’Autre, mais bien sûr, je m’identifiais à l’Autre lorsque 
j’étais en Europe. J’ai appliqué une multitude de traits à l’encre noire. Je voulais qu’il y en ait 
beaucoup. Je souhaitais créer un mouvement où les coups de pinceau se rassemblent dans une 
zone puis se dispersent, pour évoquer l’idée de seuil limite. Quand il y a trop de quelque chose, 
alors survient la peur. 

[ Musique ] 

J’ai installé l’œuvre dans un oratoire du 16e siècle construit par une famille de doges à Venise. 
Je voulais établir un dialogue avec le bâtiment, qui était très ancien. Je souhaitais créer un lien 
entre l’œuvre et le lieu. Comme l’endroit avait déjà beaucoup de caractère, j’ai conçu une sorte 
de boîte blanche qui s’imposait dans l’espace, en suspension. Je tenais à ce qu’on accède 
directement à l’œuvre depuis la rue, particulièrement à Venise. Plus tard, lorsqu’elle a été 
présentée à The Rooms, à St. John’s, puis à au Musée d’art Agnes Etherington, à Kingston, il y 
avait une antichambre. On avait le choix d’entrer dans la boîte ou non. Tout comme nous avons 
cette antichambre appelée l’océan Atlantique, de même que la politique d’immigration au 
Canada, où nous avons le choix d’entrer ou non dans une sorte de barrière protectrice que nous 
avons créée géographiquement. 

[ Musique ] 

Comment définir l’Autre? Où se situe la frontière? Peut-elle un jour disparaître? 
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[ Musique ] 

Si d’un côté il y a « nous », de l’autre il y a « eux ». 

[ Musique ] 

Pourquoi est-ce que je peins? Quel sens donner à ma pratique? Que peut apporter ma 
peinture? Je pense que j’essaie de questionner la réalité à travers l’art, mais je ne prétends pas 
toujours être du bon côté des choses. Et quel que soit ce « bon côté », il pourrait ne plus l’être 
dans 100 ans. Ce que je ressens ou ce que je pense pourrait être perçu comme ignorant dans 
100 ans. 

[ Musique ] 

La question qui se pose, je pense, c’est que faire avec cette la peur de l’Autre, qui a influencé le 
cours de l’évolution humaine? C’est une stratégie de survie qui nous a été très utile. Peut-on 
s’en défaire? Sommes-nous à un point de notre évolution où nous n’avons plus à craindre 
l’Autre? 

[ Musique ] 

[ Bruit de fond ] 

J’ai commencé à utiliser uniquement le noir lorsque la peinture est devenue pour moi une 
action plutôt qu’un objet. Dès lors, l’acte de peindre suffisait pour qu’une chose soit considérée 
comme de la peinture. Je n’avais pas besoin d’images pour que mes peintures soient des 
peintures. Le simple geste de peindre suffisait. Ça s’est révélé en phase avec mon 
questionnement : « Qui suis-je? » « Qu’est-ce que la peinture? » Je me suis posé ces questions 
simultanément, et j’en ai conclu que la peinture était plus un geste que la création d’images. Je 
maîtrisais assez bien le noir à cause à l’encre coréenne, habituellement noire, et parce que le 
noir est une combinaison de toutes les couleurs selon la théorie des couleurs, avec de 
nombreuses nuances. Il était naturel pour moi d’utiliser cette couleur. Mon travail a beaucoup 
changé sur le plan visuel depuis que je suis passée à la couleur. 

[ Musique ] 

Je me situe quelque part entre l’Est et l’Ouest. Après avoir vécu un bon moment en Europe, j’ai 
compris qu’il y avait plusieurs « Ouest ». Ma carte mentale est devenue tridimensionnelle et 
plus complexe. À partir de ce moment-là, ma conception binaire du monde a commencé à 
s’effriter. 

[ Musique ] 

J’ai toujours cru que dans les arts, nous pensions de manière créative, en dehors des sentiers 
battus. Mais j’ai réalisé que cette boîte en dehors de laquelle nous pensons être se trouve en 
fait dans une autre boîte dans laquelle nous nous trouvons aussi. 
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[ Musique ] 

C’est très complexe, mais je crois que jongler avec ces différentes identités dans différents lieux 
et de différentes manières me fait prendre conscience des structures de pouvoir, car je navigue 
dans ces eaux complexes. J’essaie d’utiliser mes privilèges, sans en abuser, pour contribuer à un 
monde meilleur. C’est un peu comme ça que j’ai fait mon chemin. Qui sait? Je n’ai pas la 
réponse. 

[ Musique ] 

L’art a ses limites, mais il a le pouvoir d’éveiller les esprits et d’inciter les gens à passer à 
l’action, dans certains cas. 

[ Musique ] 

Je cherche à remettre en question les choses, mais je ne prétends pas que ce que je dis est vrai. 
L’important n’est pas de définir ce qui est vrai ou faux, mais de poser des questions. 

[ Musique ] 

[ Son d’ambiance ] 
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